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Foto frainstallation "Bedstemors vag - digt" af Johanna Domke og Fatou Kande Senghor, 2010.
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Min fremmede tvilling

Den senegalesiske billedkunstner Fatou Kande Senghor
skaber sammen med sin tyske kollega Johanna Domke
verket “BEDSTEMORS VAEG - DIGT” til My World
IMAGES. De to kvinders kunstneriske sam-

arbejde kredser om Fatous mand og

dennes tvillingebror, der bosatte

sig i USA, brod familiens band

og blev rodlgs. Transitliv

eller tilhgrsted? Proces-

sen kastede disse dag-

bogsblade af sig.
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Noter og tanker af Johanna Domke og Fatou Kande Senghor

Kgbenhavn, januar 2010, JOHANNA DOMKE: Her erjeg, i Keben-
havn. Arbejder pa et projekt sammen med en kunstner fra Sene-
gal. Emnet kredser om identitet og tilhgrsforhold. Hun har rejst
verden rundt, boeti mange forskellige lande og er farvet af alle de
steder, hun harvaret.lden forstand ligner vi hinanden, men der
erengrundleggende forskel: Hun era laret omkring, hvor hun
gnsker at vare, og hvad hun vil med sit liv. Jeg har altid vareti
tvivl om, hvordan jeg skal leve mit liv. Jeg har nok forestillet mig,
at det aldrig ville blive vigtigt for mig at svare pa spergsmal om
tithgrsforhold. Men det er praecist det spargsmal, hun konfronterer
mig med. Jeg har altid ment, at mit arbejde vil bringe mig derhen,
hvorjeg skal vere. Jeg har ment, at arbejdet i sig selv vil medfare,
atjeg horer til.

For nylig brgd jeg med alle forbindelser fra et tidligere liv, da jeg
oplevede det som begrensende og gnskede at finde mit virkelige
jeg.Jeg begyndte rejsen mod en horisont som forekom uendelig.
Men snart blev jeg konfronteret med det samme spargsmal. Jeg
troede, at jeg sa at sige kunne hgre hjemme i mig selv. Men sam-
fundeta raveren nationalitet, enidentitet, en adresse, et sted
at betale skat, en familie at besgge og en partner at vaere sam-
men med. Og dét har varet en konflikt for mig. Jeg kan ikke leve

tilnogle fyre, et sted, et liv. Men jeg var beskuer. Og det gjorde
mig magtfuld. Jeg kunne jo altid gé igen —og det gav n&ring til
mit arbejde. larbejdet fandt jeg hjem.larbejdet skabte jeg et rum,
ua e@ngigtaf hvorjeg var. Rummet kan stadig udforskes, og
derfra kan der stadig skabes sma kunstneriske og intellektuelle
mirakler. 0g kunst farer trods alt ogsa til kommunikation og fe&l-
lesskab. Er der overhovedet nogen, der efterlyser andet og mere
af kunstneren? Erdet ikke netop et af kunstnerens fortrin, at

hun kan optrede, skabe og handle i de omgivelser, der nu engang
omgiver hende?

Kgbenhavn, januar 2010, FATOU KANDE SENGHOR: Mit navn er
Fatou.Jeg t&nker hojt over begreber som tilhgrsforhold og sam-
herighed.

Den kamp, man skaligennem for at VARE, er den rigtige.len
verden, hvor masker, snilde, fiduser og smutveje er til salg, er det
ofte lgftet om en gratis tur til himlen, der vil gare dit liv til et hel-
vede. Derfor, gaind i kampen for at skabe dit liv. Hvis man sgger at
vare, s krever det, at man sgger nogle betydelige komponenter
(nogle gange gennem hele livet) og derefter kombinerer dem med
hinanden. Det erdet, mange af os kunstnere gorivores liv, ved at
rejse, opdage, udveksle, undervise, l&re, undersgge og dele, sa vo-
res kunstvarker bliver til vaben, redskaber og kilder, lige sa meget

“For nylig brad jeg med alle forbindelser fra et tidligere liv,
da jeg oplevede det som begraensende og gnskede at
finde mit virkelige jeg. Jeg begyndte rejsen mod en
horisont, som forekom uendelig.”

op til kravene og har &rligt talt aldrig haft behov for det. De fleste
af mine forhold har haft funktion af en base, jeg kunne tage hen
til. Men jeg udfoldede aldrig min personlighed, forjeg var konstant
ved at tage afsted igen.Jeg identificerede mig aldrig med andet
end mit arbejde, fordijeg ville vaere utilknyttet — og folk kaldte mig
egoist.

Hele livet harjeg vaeretibevagelse, selvdajeg boede sam-
men med mine foraldre. Viblev aldrig et sted i mere end tre ar.
Venner kom til, og jeg drog videre. De var kede af det, og jeg var
nadeslgs. Men det skete 0ogsé en gang, at jeg folte mig ensom, og
det satte sine spor. Det skete, da min familie flyttede til Argentina.
Det varikke en flytning som dem, hvor man bliver presenteret
for nye klassekammeraterien ny skole, og hvor man med det
samme ved, hvem der er de seje, og hvem der er de kedelige. Jeg
voksede op sammen med to brgdre og syntes, det var kedeligt
at vaere sammen med piger og snakke om neglelak og frisurer, sa
jeg gik hen til de argentinske drenge for at snakke med dem. Men
jeg blev skubbet tilbage. Piger skulle ikke omgés drenge, l&rte
jeg, men det var for sent, mit image var gdelagt, og jeg var demt
tilensomhed. Gennem alle mine oplevelser med nye omgivelser
vannede jeg mig til atindtage iagttagerens position. Jeg dannede
mig en mening om de nye omgivelser og handlede ud fra den. Men
i Argentina blev jeg set ned pa af en grund, jeg ikke forstod, eller
af et samfund derikke forstod mig. Jeg vendte mig indad, holdt op
med at spise og begyndte at bek@mpe mit eget kon.

Siden begyndte jeg bevidst at leve et nomadisk liv. Vel var jeg
rodlgs, men hist og her havde jeg et tilharsforhold, en forbindelse
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som astetik. 0gidag, ligegyldigt hvor vi tager henilivet, passer vi
ind. VIER. Vipasserind, fordi vi Gud ske lov har accepteret spil-
lets regler. VIER, fordi vi har faet en opskrift ved at have samlet
ingredienserne. Og hver eneste af os har vores egen opskrift til at
transcendere virkeligheden.

Nérjeg ser tilbage pa min livshane og ensket om at finde ind til
sandheden, kreativiteten, livet, sa gar det op for mig, hvor meget
hjerte jeg harlagtiat vare verdensborger, samtidigt med, at jeg
kommer fra et sted som mit hjerte harsarlig kert, et sted som
jeg ikke vil bytte for nogetiverden. Selvfglgelig var det ngdven-
digt med kammeratskaber, og derfor valgte jeg Kwame Nkrumah,
Leopold Sedar Senghor, Aimé Césaire, W.E.B. du Bois, Cheikh Anta
Diop og andres selskab til at skaerpe t@nkningen og de teorier,
som jeg hvert gjeblik kunne verificere ude i marken. Der kom sa
mange svar, som sggte at lindre livets marker. S& mange svar blev
tilbudt hen ad vejen. Det er belgnningen for, at jeg valgte at rejse
rundt.

Som barn vardet smertefuldt at bryde op fra venner, som jeg
havde svarget troskab til for livet. Men selvom mine foraldre var
rejsende, var forbindelsen til basen der hele tiden. Talmodigt ven-
tende pa, at frugten skulle blive moden. S& kom tiden, hvor basen
i modernitetens navn kunne virke som et ernt sted at vende
tilbage til. Jeg varien proces med at ‘bevage mig fremad’, falge
strommen, surfe mellem skyskrabere, fancy caféer, indkgbscentre,
langsomt kgrende bagved kraftfulde motoreriet organiseret rum,
som jeg folte jeg bidrog til. Men til sidst, dajeg havde levet de
andres liv, vandret rundt, Iant noget gammelt, noget nyt, noget

Tvillingerne Senghor som spa&de, med far, mor og moster. Fra vaerket: Bedstemors vag - digt, 2010.
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Tvillingerne Senghor, fra vaerket: Bedstemors vag - digt, 2010

dansk og noget fra Burkina Faso, begyndte mine egne aftryk at
rotere om mig gennem drgmme, som drog gamle minder frem

om dufte, lyde, billeder, smagsindtryk. Da dét skete, var det det
perfekte tidspunkt at vende tilbage og sla mig ned. Jeg slog mig
ned blandt mine egne med en entusiasme, som overraskede min
omgangskreds, der opfordrede unge til at flygte fra den gkonomi-
ske tarke i Afrika. Men jeg genskabte et udsggt univers, altimens
jeg gravede dybere nediden afrikanske jord og plantede mine
redder. Jeg slubrede dyrebare gjeblikke og ritualeri migigen og
igen. Negtede dikotomien mellem forfedrenes arv og muslimske
skikke, kombinerede dem pa forunderlig vis, lod dem vere i mig og
fortrod det aldrig. Jeg leftede mig selv op over frygten og uviden-
heden og valgte tilhgrsforholdet.

Jeg ser mig selvsom et tre. Et sundt tre med blade som er
spiselige. Kere Senghor, kere Nkrumah, kere Césiare, kere du
Bois, kare Diop, | havde ret: Den besejredes gud bliver vinderens
djevel, den hand som giver er den hand, som befaler. Vivéd, og
vivilikke vente med handerne tomme til brydekampen starter,
vivilvere derude og abne gjne, sind og hjerter, sa folk vil vaelge
&rlighed, virkelighed og til sidst l@re, hvordan man trakker vejret
og lever. Lad sandheden blive sagt.

Det erindlysende,

S&t dig ved bedstemors vag, hvis du vil vide hvem, hvad og

“Jeg ser mig selvsom et tree.

Dakar, januar 2010, Etienne James Senghor (den tvillingebror,
derboriUSA, red.) kommenterer noten "BEDSTE MORS VAG -
DIGT": "Det erindlysende.

I enhver situationrepra@sentererjeg den anden. Hiemme, hvor
jeg blev fodt, erjeg den vestliggjorde anden. Der hvor jeg betaler
skat, erjeg den uddannede eksotiske anden.

Den dag jeg forlod mit hjem, forkastede jeg ikke mit barndoms-
hjems struktur. Jeg valgte blot min skatteadresse som domicil.

Min tvillingebror slog sig ned i Senegal. Vi er forskellige og
ens. Nogle gange skandes vi-fordijeg nagter at forherlige mine
redder. Febrilsk forsggerjeg at huske vores ritualer. Men i virke-
ligheden harjeg glemt dem. Eller forandret dem. Jeg arbejder pa
at tilpasse dem til den nye skatteadresse og de strukturer, der
herer den til. Jeg forseger at kombinere den eksisterende struktur
med stumper og stykker fra en anden struktur - mine foreldres
ritualer. Jeg forsgger at skabe enshed og forskel derhjemme og
derhjemme.

Men ok... ritualerne udger en dybde, som lokkende kalder under
mine usikre fgdder.”

Istanbul, februar 2010, JOHANNA DOMKE: Mit navn er Johanna

—et gammeldags navn, somidisse dage igen er blevet populart.
Men i min barndom mgdte jeg aldrig nogen med samme navn —

Et sundt trae med blade som

er spiselige. Kaere Senghor, kaere Nkrurnah, kaere Césiare
(...)l havde ret: Den besejredes gud bliver vinderens djavel,
den hand som giver er den hand, der befaler.”

hvor om tingene, og sa vil du méske opdage hvorfor. Bedstemor
ville altid lade én vaere alene i stuen for at marke ens forfedre ef-
teretlaengere fravaer. Da vivar bgrn, sad vidéristilhed, fnisende,
og ventede pa at blive sluppet fra forfedrenes greb. Og sa husker
jeg, hvordanjeg lengtes efter disse spirituelle gjeblikke af forbun-
dethed, nar kulden skar gennem mit ked i byer, som negtede at
blive fortrolige med mig.

Det erindlysende,

Bedstemor vidste godt, at viikke ville komme sé langt uden
et refill. Hun vidste, vi ville komme tilbage. Omhyggeligt samlede
hun stykkerne og h&ngte dem op pad veggen. Vivar ngdt til at
komme tilbage til hendes vaeeg og tage et dybere og bedre kig pa
fotografierne og pa sporene fra fortiden, for at f fatienergien, i
overbevisningen, i brglet... for at forsta, hvordan vi skulle forsvare
0s, hvordan vi skulle holde stand, hvordan vi skulle genforhandle...

Det erindlysende,

Fodtrinene kunne fortzlle historien om denne familie, denne
klan, denne nation: Hvem vivar engang, hvad vi er pa vej hen til,
hvis viikke tilfgjer vores marke til hendes vaeg. Dette indebar at
holde veggenilive og bidrage til den, detindebar at tage ansvar
foratvere endelaf noget starre end os selv, som kunne skade o0s
eller beskytte os,a @ngig af, hvordan vihandterede informatio-
nen.

Det erindlysende,

tiden erinde...

eller allerhgjst en eller to gange, og det gav mig kuldegysninger.
Hvorfor varjeg ikke unik!? Da jeg var pige, begyndte folk at kalde
mig Hanni, da mine for&eldre nok syntes, det var sadan et &rligt
navn, og det navn bruger mine fa barndomsvenner den dagidag.
Pa et tidspunkt blev det til Honey i forbindelse med en kaereste.
Hannivar en lillebitte pige, som altid var en anelse for tynd, og
som elskede at lege ligesom drengene og altid havde et favorit-
tre, som hun ville klatre op i forat gemme sig og dremme. Hendes
mor forsggte at give hende kjoler pa, men gav op, da kjolerne
alligevel ikke passede sammen med pigens korte harog de bla
marker pa hendes arme og kna. Hun var faktisk en smule ge-
nert, men hun havde sine meningers mod. Hun kunne finde pa at
gemme sig en hel dag for at fa bevis for, at der faktisk var nogen,
som holdt af hende. Men nar hendes &ldre bror kom for taet pa
hende, gav hun sig til at kradse ham og skrige — 0gsa selv om han
ikke var ude pa at genere hende. Hanni og hendes familie flyttede
ofte, ogiforbindelse med et skift af omgivelser besluttede hun
sig for at blive Jojo. Jojo havde faet langt har, som hun satte op i
en hestehale bag det ene gre, som en lille cirkusakrobat, og hun
elskede farverige klude. Hun var lidt af en hoppebold, en Jojo, som
stogdte hovedetind ifor mange ting og stak nesen fordybt ned
iting—og endte med at falde pa halen. Hun havde sveart ved at
lytte til autoriteter og hjalp sine venner med at sige deres mening.
Hun varifuld gang med at distancere sig fra sin familie for at finde
sin egen sti, da hun blev kastet tilbage som en Jojo, som pludselig
bliver grebet af den hand, som ellers far den til at flyve gennem
luften. Hun flyttede langt ve k med familien, og det samfund, hun
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flyttede til, varikke noget spejl for hende — hun ville ikke engang
seindidet. 0g saledes blev Jojo til Jo— kun halvdelen af den, hun
var. Jo var en veske som ikke ville oplgsesivand, og som blev
bragt lengere og l@ngere ud pa havet af balgerne, indtil hun ikke
mere kunne se kysten. Kamp og vilje fik hende til at strande i et

ernt land. Hun var vokset og var klar til at tage sine naste skridt
som Johanna.

Pludselig opdagede jeg mit navns kvaliteter—det er sjeldent
men internationalt, og hvert sprog farver det med sin egen farve.
Jeg maskerede den spanske udgave —Juana. Jeg faglte mig be-
grenset af denne nations ramme, og dens made at udtale mit
navn pa var en kra@nkelse. Jeg folte mig godt tilpas ved det sven-
ske Johanna (hvor man udtaler a'erne nasten som o'er). Det lyder
en smule anonymt, og det erlige sadan svenskerne er—men de
giveren et eget rum. Alle engelske versioner af mit navn JohAnna
med et langt A er sjove men lidt vulgare, og danskerne forsgger
altid at gore det til Johanne, hvilket jeg forsgger at sta imod. Jeg
synes, at mit navn bgr beholde sin styrke med et Aislutningen.
Jeg forelskede migien tyrkisk dreng, som kaldte mig Joanna uden
et hog et stemtJ. Det fik mig til at vagne op til et liv, som faltes
som en bred horisont, som ubergrt sne. Jeg fylder dette nye navn
med nye oplevelser, jeg lever med det — og jeg gatter pa, det er

vilikke smelte sammen med de nye omgivelser. Det er generelt
denne tilstand, vistiler efter—nogle gange endda uden selv at
vide det. Vivalger at tage af sted ud fra en misbilligelse af noget,
som vi bliver konfronteret med igenien ny form, og beslutter os
forat acceptere dette. Set gennem eksotismens farvefulde briller,
kan viendda godt lide det, som vi ellers ville foragte i vores egen
kontekst. Det er som om de krydderier, vialdrig bred os om i vores
eget kokken, pludselig faren anden smagidet fremmede lands
kokken.

Hvorerjeg?Jeg befinder migidenne her mands hus. Han
arbejder for kulturministeriet og kan lide det projekt, som jeg
arbejder pa —han siger, jeg skal bruge hans hjem som et atelier,
mens han erude at arbejde. Jeg harikke noget arbejdssted, sa
det erderfor,jeg er her. Men mensjeg er her, kanjeg ikke holde op
med at tenke pd denne mands liv. Ved siden af mig star en skal
med suppe, som er spist halvt op — sandsynligvis fra i gar aftes.
Sporene fortsatter til sofaen, hvorderligger en stak appelsin-
skaller, som dokumentation for en aften med god og sund under-
holdning. Denne fyr elsker at ryge —derligger en masse piber og
tobak rundt omkring. Men der findes ikke nogen bedre méde at
lere en person at kende pa end ved at tage et kig pa bogreolen.
Det erikke sa meget bagernes titler som jeg erinteressereti—de

“Pludselig opdagede jeg mit navns kvaliteter - det er
sjeldent, men internationalt, og hvert sprog farver
det med sin egen farve.”

det, der er mig nu.

Forleden dag overvarede jeg en diskussion mellem en per-
son, som var flyttet fra sit land, fordi han af forskellige grunde
foragtede sit oprindelsessted, og en person som boede isit eget
land, og som desperat gnskede at flytte tilden anden persons
hjemland. De var begge ulykkelige i den kontekst, de var fgdtind i
0g enskede at distancere sig fra deres respektive tilhgrssteder. Da
den ene var utilfreds med det sted den anden langtes efter, fik
det mig til at spekulere pa, hvad dette begreb om det andet sted
igrunden dekker over? Hvad bestar denne higen efter at vare et
andet sted i? Hvad er det, vi gnsker? Ikke at skulle relatere til sin
egen kontekst? Den gstrigske forfatter Thomas Bernhard flyttede
til Spanien pa et tidspunkt i sit liv, hvor han ikke kunne fordrage
at lytte til de middelmadige samtaler, han blev udsat for, nar han
sad pa barer og cafeeriWien. Han ngd lyden af spansk, lige indtil
det gik op for ham, at han var flyttet langt vak blot for at blive
konfronteret med en kodet version af den samme kedsommelig-
hed som den, der havde faet ham til at forlade @strig. Men af en
elleranden grund vardet nemmere at baere, da derikke var nogen
trang tilidentifikation. Det var endda en trost at generalisere og
skabe kategorier, for de lokale omgivelser gjorde det nemt at
handleiden fremmede kontekst.

Med denne falelse af utilknyttethed er vii stand til at klare
situationer, som ville give anledning til en konflikt for osivores
egen kontekst, fordi vi ville skulle relatere tildem. Det erdenne
forestilling, som bliverindbegrebet af den anden for os, som er
talelig, netop fordiden ikke vedrarer 0s. Vibevaegerosidenne
sfere ligesomien oplgsning, som er uigennemtrangelig for os.
Men hvem erviidenne hermetisk lukkede tilstand? Vi vil ikke vere
enrepresentant for den oprindelse, som vi harlagt bag os, og vi
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fleste er pa tyrkisk, og jeg forstar kun de internationale koder som
urbanitet, modernitet, ideologi... f@lleslinket mellem alle kulturar-
bejdere. Det er snarere det, som ergemt vaek imellem bggerne,
som tiltre kker sig min opmarksomhed. En tegning, et foto, et
postkort, en plastpose med nogetindhold, som ikke fandt noget
andet sted at bo. Disse mere personlige genstande giver stedet
en folelse af noget statisk —som om der er tale om et liv, som
pludselig stoppede i al stilhed. Personen, som spiser suppen og
appelsinerne, ryger pibe og bladrer sine bggerigennem, er frave-
rende, men samtidig meget tilstedevarende, som fglge af sine
personlige spor. Mine tanker drages af tingenes tilstedevarelse,
leegger forbindelser mellem dem og dukker op som sma historier
eller personlige bekendelser. Jeg er vant til at beva ge mig rundti
andre menneskers personlige rum, og det er virkelig forblg ende,
hvordan en person kan veare tilstede pa forskellige mader, alt
imens vedkommende er borte. At tr@nge indidenne sfere satter
altid en friktionigang, som aftageritakt med den tid, du bruger
pa denne energi. Lidt efter lidt giver din egen anerkendelse af
stedet og den anden person dig plads til at forme dig selvigen —
manindander en andens luft og udander denigen som noget, der
er mere dig nu end for.

Dakar, februar 2010, FATOU KANDE SENGHOR: Hvad t@nker du
pa? Konceptualisering af steder. Du tilharer mig

Jeg stodikeiDakarsinternationale lufthavn. Bedrovet tog en
midaldrende mand afsked med sin kone og sine sma bgrn, og han
efterlod dem uden at vende sig om en sidste gang for at fastholde
et billede af perfektion. Senere sa jeg hamigen, da vilandede i
Kgbenhavn, hvor han skiftede til noget varmere tgj, sa han kunne
give sigikast med den kolde vinter, som ldivente. Der var virkelig



koldt, og der var faldet mere sne, end landet havde oplevetilang,
lang tid. Han passerede os, hans ansigt havde skiftet til en anden
form, og han var klar til at vere ‘denne her'immigrant, langt vaek
hjemmefra, som var taget af sted for at brodfgde sine egne. Jeg
beundrer dette gjeblik, hvor man gor det, man skal gare. Nar man
valger opofring, ensomhed, nostalgi, selvfornegtelse og hardt
arbejde for at opné et bedre liv.

Iden falles tro derhjemme, hvor han og jeg kommer fra, er
hjemme ikke et sted, man handler med. Senegaleserne er flittige
rejsende, og de er spredt over hele verden, men ligegyldigt hvor de
ender henne, sa holder de fastidet, jeg kalder for deres ridsninger,
altimens de streber efterat vaere bedre verdensborgere. De lever
lykkeligt et sted, de kalder hjem for en kort tid, og sliderideti
andre verdensdele det meste af tiden.

Det ernok et udbredt ordsprog ide fleste kulturer at “verden
erlille”, og man kunne tilfgje “i dag mere end nogensinde”, sa
det ernok selvsagt, at de fleste af os er klar over, at steder og
kulturer star overfor nogle skift, som viikke l&ngere kan ignorere.
Folk flytter rundt. Eller burde jeg sige: Folk flytter stadigvek rundt.
De medbringer dele af deres arv og tilfejer dem til andre folks arv,
som ogsa er flyttet vak fra andre steder for at bygge nye f&lles-
skaber, nye gkonomier. Gr@nserne er skudt i smastumper eller har

Nogle af immigranterne siger —som et forsvar —“"Hvem ville
dog opfostre en familie et sddant sted. Er dialogen overhovedet
mulig?” Dertil sigerjeg, at jeg tror, at et hjem er ska@bnebestemt,
at det er alle steder ogingen steder, s& hvorfor bruge krafter
pa at genskabe ét hjem eller én hjemstavn i miniatureudgave et
andet sted?

Svaret lyder: "Hvordan kan vilade som om, viikke borighet-
toer pa disse steder, som har brug for vores arbejdskraft.lunge
eroverbeviste om, at I passerind alle vegne, og at | har fiet lige
vilkar, men vived, at det ikke galder for 0s.” Afrika er sadan et
komplekst sted. Kontinentet frigiver sine segnner og datre til
resten af verden, og tilbage i landet star dets folkeslag overfor
kampen om identitet og tilhgrsforhold. Nogle n&gter at sta
sammen eller abne op, nogle mister de bedste vardier fra deres
fellesskaberog erude af stand til at holde fastideres ungdom.
Det ersom gnsker de at blive universelle mand og kvinder. Nogle
trues af nye teknologier. Afrika har stadig et image som et sted,
hvoridentitet ikke rigtigt er noget issue.

Goree Island, marts 2010, FATOU KANDE SENGHOR: “Jeg tilhgrer

Visvarger for vores elskede: “Jeg tilhgrer dig,” og den elskede

“Nar jeg er dad, sa mind alle om, hvor dyrebar Afrika var i mit
hjerte. 0g om, hvordan mit liv var en smuk halskaede lavet af
de perler, jeg fandt hist og pist rundt omkring i verden.”

genskabt sig selv omkring nye koncepter, hvorved de bevirker, at
kulturer bliver omdefineret i disse nye omrader.

Narvisatter spgrgsmalstegn ved historien, bliver vi klar over,
at det er migrationens bglger, som har formet det unikke ved et
sted. Historien fremmanes for dens fortids skyld, og alligevel er
vi fortsat midtiskabelsen af denne historie. Derfor har vi bevis
for, atintet sted kan vare eksklusivtiforhold til et andet sted.
Folkeslag krydser stadigvaek grenseristor stil, og de bidrager til
en omskabelse af geografien. Det er kun indlysende at kultur ogsa
fglger dette manster. Den historiske sammenblanding har genere-
ret kosmopolitanisme i drhundreder. Den senegalesiske immigrant,
som jeg sailufthavnen, hvor han efterlod sin kere familie, er ikke
en af de immigranter, somidag tror pd kosmopolitanisme. Af de
fa ord, viudvekslede, fremgik det, at han havde et problem med
danskerne, som tilbgd ham arbejde, men samtidig negtede at
have noget med ham at gare. Han fortalte, at det mindede ham
om et balengang, daenung mandienblendende smoking og
skinnende sko gik gennem dansesalen, mens alles gjne hvilede pé
ham, og bed en fantastisk ung dame op til dans med en kompli-
ment, hvorefter hun afslog invitationen med det varmeste smil og
fortsatte sin samtale med veninderne. Metaforen satte sig som
tristhed i hans ansigt, og s& gik han sin vej. De fleste af mandene
fradenne generation, som har forladt Senegal for en stund, tror
ikke pa global kultur. De har brug for, at deres arvinger er dybt
forankrede, inden de omfavner andre kulturer. Ofte valger de at
holde deres familie i en oprindelig kontekst og ga gennem smerten
ved at vaere vaek fra dem. Man siger, det hjzlper dem med at foku-
sere pd malene. Det er som om de steder, som byder dem velkom-
men, gor modstand mod de nytilkomnes spor. Deres s&dvaner,
deres tro og religigse praksis, deres hudfarve.

svarer os fra dybtinde i sine gjne: "Jeg tilhgrer ogsa dig, jeg er helt
igennem din, jeg vil de for dig. | karligheden gar betydningen af at
hgre til hinsides menneskelig geografi, og det meste af tiden er
det ud fraren og skar oprigtighed, at viikke kan svarge troskab
til en nation, et fallesskab, en klan, et sted. Geografi og kultur
kan blive til en trussel for den homo sapiens, som vieridenne tid.
Isddanne forhold ved vores ansvarlighed, hvad der star pa spil, vi
er os bevidste om graden af engagement, derfor bek@mperviden
folelseslgshed og henrykkelse, som kun sand k&rlighed og liden-
skab kan bevirke. Vignsker at vaere rodfastet et sted til en vis
grad, og alligevel l&nges vi efter horisonter, hvor vi ville vere frie
til at formulere egne gnsker og behov. Vores eget koncept af hjem,
land, identitet, er omgivet af modsigelser, mens vikamper med
den anden, som allerede er os af grunde, som vi tror, vi gnsker

at holde intakte, men som vignsker skal vaere mere universelle.
lensand karlighedsa @re derimod streber viefter en sam-
mensmeltning i vores forskellighed. Det er lidenskab, ja, som eren
sadan forenings vaeske. Vaesken har holdt sammen pé de fleste af
de ®gteskaber,somjeg kender til, inklusiv mit eget. Holdt dem fra
at gaiforskellige retninger, indtil de nar urozonen, du ved, dette
gjeblik, hvorindividerne har brug for luft efter at have dvaletien
dyb forbindelse i s lang tid, og sa intenst. | kerlighedens navn, i
ensidealismes navn.

Jeg fascineres af ®gteskabet, af denne forening af to indivi-
deriden hellige ®gtestand. Vi ®@gter en anden og méa udfordre
individualiteten med det nye 'vi. Opgaven bliver personlig, lokalt
og globalt, mens 'vi' sigter efter salighed og samhgrighed. K rlig-
hedenriver os ud af balance og @&ndrer vores forhold til identitet
og tilhgrsforhold. Den slgrer vores demmekraft, og vores kulturelle
identitet bliver forbundet med et andet individ, som ogsa har en

CULTURES |, 1«cas



slgret dommekraft. 'Vi'opgiver steder og laver aftaler om et felles
nyt sted, viskal vaere. Sadan er det, til livet forlader 0s. S& vil vi
gerne sendes hjem igen, hjem til det omrade, hvor vi fik vores rad-
derog hvor flere husker os, vores navn og hvad vi stod for.

Nérjeg er dod, sé sveb migisort flgjl med gyldne bogstaver fra
den hellige koran, ligesom Ousmane Sembe. Narjeg er ded, sa
begrav mig ved siden af den elskede og lad mine dgtre komme til
mig dagen efter, sa snart dagen gryr, for at synge vores karlig-
hedshymne og ha&lde vand pa min grav. Nar jeg er ded, sa mind
alle om, hvor dyrebar Afrika vari mit hjerte. 0g om hvordan mit
livvaren smuk halskade lavet af de perler, jeg fandt hist og pist
rundt omkring i verden.

Johanna Domke er fgdt i Kiel i 1978, men tog sin afgangs-
eksamen fra Det Kgl. Danske Kunstakademii 2006 og bor
og arbejder i dag i Kgbenhavn, Berlin og Istanbul. Inden da
studerede hun ved Muthesius Kunsthochschule i Kiel og pa
Kunsthagskolan i Malmg. 12003 modtog hun publikumspri-
sen ved ZKM Internationaler Medienkunstpreis for vaerket
Let the Wind Blow og Brockmannprisen fra Stadtgalerie
Kiel. Johanna Domke beskaftiger sig med individuelle og
kollektive handlingsmgnstre i konkrete situationeridet

o entlige rum, hvor mennesker er underlagt overordnede
sociale mgnstre og systemer. Selvom de portretterede
mennesker star midt i et menneskemylder eller sover side
om side, synes de alligevel at befinde sigiet eget afgran-
set rum, skabt af Domkes kamera: Hverdagens travihed er
trukket helt ud af de trafikale knudepunkter, som alminde-
ligvis emmer af liv, stgj og aktivitet. Med dette greb bliver
de filmiske fortallinger sma fortettede stilbilleder, som i
de korte gjeblikke de fastholdes af kameraet, far et eget
liv uden for den kontekst, de er optaget i.

Fatou Kande Senghor er kunstnernavnet for Fatoumata
Bintou Kande fgdt 1971 i Dakar, Senegal. Fatou Kande
Senghors opvakst i en rekke afrikanske og europaiske
lande har givet hende en enestaende kulturel spendvidde
og indfgling med forskelligartede nuancer og traditioner,
som garigeniflere af hendes vaerker. Hendes konceptuelle
kunst tager ofte form af ’artscience’, et videnskabeligt
eksperiment, der afdaekker temaer som gkologi, miljg,
moderne teknologi, teknik og politik. Den nuvarende base
for hendes kunstneriske udforskning er Waru Studio i Dakar
- et navn der understreger, hvad det handler; pa lokalspro-
get wolof betyder 'Waru’ nemlig 'forundring’. Fatou Kande
Senghor er ikke tilhanger af kunst for kunstens egen
skyld, men er overbevist om, at kunst eret e ektivt vaben
i kampen for at behandle og lese mange af Afrikas proble-
mer. Helt konkret bruger Fatou Kande Senghor medier som
fotografi, video og print til at skabe gget bevidsthed om
sine malsatninger.
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Fatou Kande Senghor under arbejdet med hendes og Johanna Domkes installation Bedstemors va g-digt, 2010.




AL L ST




